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Componiendo vocaciones

Academia. La Escuela de Musica Creativa inaugura curso con 1.000 alumnos apuntados a sus
clases, después de casi 20 anos ofreciendo alternativas al conservatorio tradicional

BEATRIZ PULIDO

omponer no es dificil, lo com-
plicado es dejar caer las nota
superfluas bajo la mesas. Los

que idearon la Escuela de Musica
Creativa debfan tener este pensa-
miento de Brahms rondando por la
cabeza cuando pusieron la primera
piedra de su proyecto.

Desde la calle de la Palma se aso-
man los instrumentos y se dibujan
algunas notas en diagramas imagi-
narios. Hay que intuir la musica
desde la estrecha acera, pero se
imagina en algtin piano dormido y

Ya en la entrada decenas de anun-
cios desordenados hablan de gru-

v el bajo de Ketama, un ;,ull'un v
cantante de la Década Prodigiosa,
productores de discos, grupos de
pop v rock y algunos de la televi-
sion. us: 20 afios de experiencia
te afio los organiza-
estdn seguros de que alcan-

En la sala 6 un joven titubea con
una guitarra. Perdido el primer
miedo a rellenar el vacio, comienza
xpresarse dejando a un lado la ri-
gidez de las formas. Poco importa
el nivel. «Hay gente que entra en la
musica a través de la percusion y
del ritmo, comenta la directora del
centro, América Caro.

Se podria decir que esta escue-
la representa una alternativa al
conservatorio tradicional. «Mu-
chos de sus alumnos se acercan a
completar su formacién o especia-
lizarse en misica moderna».
Otros, simplemente, quieren co-
nocer el idioma de la musica, co-
mo hobhy. Serd el tiempo el que
convierta ese deseo en verdadera
pasion y quiz en una profesion

El jefe de estudios, Luis San Mar-
tin, lleva més de 15 afios en la es-
cuela y tiene clara la filosofia del
centro. Alli se ensena lo esencial
luego cada uno deberd descub
por si mismo lo que lleva dentro.
«Intentamos que la chispa se pro-
duzca aqui, en cualquiera de nues-
tras 20 salas». Y aunque no salte de
forma individual podria suceder
dentro de un grupo, tocando cu
quier instrumento.

Las ensefanzas se dividen en
tres ciclos formativos: el bésico,
que pone al alumno en contacto
con la masica, fundamental por-
que condicionard la posterior con-
fianza musical del alumno y la na-
turalidad con la que se enfrente a
s .un\ndu ] ciclo medio y el
superior, pensados mds para ague-
llos que busquen una salida profe-
sionalen este mundo.

La diferencia, segun San' Mar-
tin, entre el conservatorio y esta
escuela se da en lo arménico y en
el repertorio. «Estz
por el jazz y sus

Un alumno aprendiendo a tocar el

afrocubanas o la de samba (donde
se les enseiia el surdo o el repini-
que) y el cajon flamenco (ademés
de la guitarra flamenca y el cante)
Las notas de otros instrumentos
mds exdticos como el bandonedn,

iano con su profesora.

el arpa o la tuba, desfilan de vez Pn
cuando por las paredes de |
en forma de clases magistrale:
o no tienen demasiada cont
dad por su escasa demanda.
Este afio viene repleto de nove-

dades. Quiza resulte curioso la ad-
mision de nifios de tres afos que re-
ciben su primera formacién musi-
cal a través del estimulo y del expe-
rimento. A medida que vayan cre-
ciendo ird en aumento su capacidad
de abstraccitn y introdu-
ciendo en la teoria de la musica.

El perfil de los profesores lo di-
bujan musicos, ya sean composi-
tores o instrumentistas, que se
encuentren en activo y que de-
muestren una clara vocacion pe-
dagoégica, Un ejemplo es el de Pe-
pe Rivero, un gran pianista cuk
no que frecuenta mm~. las salas
de Madrid de musica en directo,
como el Café Central, la Clamo-
1 '|I’c Berlin
ad que la musi-
ca sea un estado de animo, por
eso lel que la escucha siente, de
repeénte, como escribit Br u\mln;.
que su soledad se puebla. Qui,
estos alumnos se les esté educan-
do en el arte de no estar solos.




